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MITLEIDENDE MUSIK

DIE PACKENDEN KOMPOSITIONEN DER LUNA ALCALAY

Derek Weber

Orchester der Akademie St. Blasius

Die Komponistin, von der hier die Rede ist,
stammt zwar nicht aus Russland, aber sie ge-
hort doch zumindest - von der Herkunft her -
zum slawischen Kulturkreis. Was sie dariiber
hinaus mit der russischen Kultur verbindet,
ist der humane Boden ihres Komponierens,
die Suche nach "Wahrheit* im Ausdruck, der
im positiven Sinn "heilige” Ernst ihrer Werke
und ihre “direkte” Art, zu schreiben und Wer-
ke zu schaffen, deren sinnlicher Unmittelbar-
keit man sich nicht entziehen kann. "Prima
"umanita e poi la musica” ist ihr selbstge-
wihltes kinstlerisches Credo. Das hart man
in jeder ihrer Kompositionen. I eifl nicht,
warum ich Musik schreibe, ich weiBl Rurfir

drangend) war und ist sie. Dabei hat die 1928
in Zagreb geborene Musikerin schon friih - in
den 1950er-Jahren - zu komponieren begon-
nen und ab 1963 auch an der Wiener Musi-
kuniversitit (damals noch: Musikakademie)
unterrichtet. Sie fand rasch internationale
Anerkennung, nicht zuletzt bei den Darm-
stadter Ferienkursen fir Neue Musik.

Nachdem sie 1951 nach Wien - in die Ge-
burtsstadt ihrer Mutter - Ubersiedelt war,
studierte sie bei Bruno Seidlhofer [Klavier]
und beim Franz Schmidt-Schiiler Alfred Uhl
Komposition. Nach Ende des Studiums erhielt
sie das begehrte "Rom-Stipendium”; in Rem-
entstand - nach Brecht scher Vorlage - die

mich, dafl die Tendenz zur Suche nach deF\\Qp__er “"antigonemodell”. In den frithen sech-

"Wahrheit “einen Trieb zum Gestalten in mir
hervorruft”, beschreibt sie ihren kreativen
Impetus. Das ist ein Satz, den man chne in-
tellektuelles Verrenken mit der groBen russi-
schen Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts
und mit der Musik von Sofia Gubaidulina oder
Galina Ustwolskaja in Zusammenhang brin-
gen kann.

Die 6sterreichische Komponistin Luna Alcalay
werden selbst unter denen, die sich fur zeit-
gendssische Musik interessieren, nur wenige
kennen. Zu unpretentiés, zu wenig hervor-
stechend (im Sinne von: in den Vordergrund

ziger Jahren schlug ihr - der immer rnoch der.
seriellen Kompositionsweise Verpflichteten
- in Darmstadt Anerkennung entgegen (und
Anregungen durch Bruno Maderna, der 1968
in Wien auch die Urauffiihrung eines ihrer
Werke - "una strofe di Dante" fir Chor und
Orchester - dirigierte).

Ihre friihen Werke erschienen zum Teil unter
dem Namen Lucia Gartner [ihrem eigentlichen
Vornamen und dem Madchennamen ihrer
Mutter]. Die Liste ihrer Werke ist lang, auch
wenn viele ihrer Kompositionen verschollen
sind oder selbstkritisch wieder zuriickgezo-



gen wurden. Bis 1975 komponiert sie in seri-
eller Manier. Eines der ersten post-seriellen
Werke war eine in anspielender Weise "new
point of view" genannte multimediale Kompo-
sition. Auch der Titel der 1977 komponierten
"Funk-Kantate" "homo sapiens, akustische
Szenen fir Sprecher, Orchester und Einblen-
dungen” spricht in dieser Hinsicht gleichsam
fur sich.

Ihre Musik zeichnet sich - wenn man das so
sagen darf - bis heute durch einen ungemein
personlichen Stil aus, der keiner Richtung zu-
zuordnen ist, es sei denn, man erfande eine
neue Kategorie, jene der zutiefst "menschli-
chen” und personlichen Musik. Sie nimmt An-
leihen bei allen denkbaren Musikrichtungen,
ohne sich dabei im postmodernen Sinn zu
"bedienen”. Sie montiert das Material nicht,
sondern vereint Gerduschhaftes, der Welt
Entnommenes, gelesene Texte, Gesungenes
zu einer freien, jedes Mal anderen Form. Seit
Mitte der siebziger Jahre trat der Aspekt der
Mulimedialitat zur Musik hinzu, derin der 1984
beendeten Komposition "Ich bin in Sehnsucht
eingehiillt - Szenische Reflexionen nach Tex-
ten von Selma Meerbaum" zu einem ersten
“groflen” Ergebnis flihrte. Diese Kompaosition,
die beim "steirischen Herbst" uraufgefiihrt
wurde, wird auch von Luna Alcalay selbst als
eines ihrer Hauptwerke betrachtet. Es strahlt
eine ungeheure Emotionalitat aus, der man
sich als Horer nicht entziehen kann. Es wurde
immer wieder aufgefiihrt, mehr als zwanzig
Mal, auch in New York.

Im Mittelpunkt ihrer Werke stand und steht
immer der Mensch, der politische, verfolgte,
“libergangene”. Im Fall von “lch bin in Sehn-
sucht eingehiillt” ist dies das jldische M&ad-
chen Selma Meerbaum aus Czernowitz, das
jung Gedichte zu schreiben begann und im
Alter von 18 Jahren an Erschépfung starb. In
dem 1977 entstandenen, 40miniitigen “radio-
phonen” Stiick "homo sapiens” fiir Sprecher,
Chor, QOrchester und Tonbandzuspielungen
steht der 1938 in einem stalinistischen Lager
umgekommene russische Dichter Ossip Man-
delstam im Zentrum.

Mitte der 1980er-Jahre schrieb sie die Oper
“Jan Palach”. Sie basiert auf Textcollagen aus
authentischen Aussendungen des sterben-
den Jan Palach (der sich aus Protest gegen
den Einmarsch der Truppen des Warschau-
er Pakts in die Tschechoslowakei mit Benzin
iibergoB und anziindete), Flugbldttern, sei-
nem Abschiedsbrief und Reden, die bei sei-
nem Begrabnis gehalten wurden. Text und
Musik gehen bei Luna Alcalay immer wieder

neue, vielfdltige Vermengungen ein, nicht

selten in Kombination mit szenischen Ele-

menten. "Ich habe was fiirs Szenische iiber”,
sagt sie lapidar.

1990 entstanden die Tonband-Studie "synthe-
tic puppet” und die - darf man sie so nennen?
- Kantate "fluchtpunkt” nach Peter Weiss’
1962 verdffentlichtem gleichnamigen Roman
flir Mezzosopran, Bariton und grofies Orches-
ter. Die vor einigen Jahren vollendete Oper
"Der libergangene Mensch" ist ihr zweites
grofes multimediales Werk nach “Ich bin in
Sehnsucht eingehiillt”. Die ersten Entwirfe
dazu liegen mehr als vierzig Jahre zurick.
Luna Alcalay bezeichnet das Werk als "Zi-
tatenoper”, die keine Handlung habe. In der
Tat nimmt diese "Oper” Satze, Gedichte und
anderes Gesprochenes als Ausgangspunkt
ihrer Nicht-Handlung. Der wahre Ausgangs-
punkt sind jedoch sechs abstrakte Graphiken
aus den 1960er-Jahren, die sechs menschli-
che Grundsituationen zum Thema haben. Sie
zeigen, sagt die Komponistin, den Menschen,
"wie er leidet, fiihlt, liebt, kdmpft, haBt und
stirbt".

Das 90mintitige Werk harrt noch immer sei-
ner Uraufflihrung. Was existiert, ist “Filmpro-
log”, ein kurzer Aufrifl in Form eines inhalt-
lichen Quasi-Querschnitts, der Szenen zeigt,
die man als Teile eines Films auffassen kénn-
te. Hergestellt hat diese szenische Quverti-
re zum Werk der Musiker und Multimedia-
Kiinstler Klaus Karlbauer, der auch bereits
an Alcalays “Ich bin in Sehnsucht eingehillt”
mitgearbeitet hat.

Luna Alcalays Musik ist packend, ja gerade-
zu zupackend, nimmt den Horer ganz unmit-
telbar gefangen. Form, schrieb sie einmal
in einer polemischen biographischen Skiz-
ze, sei fiir sie notwendig, “um den Gefiihlen
ihre Norm zu geben, um der Tauschung des
Vergdnglichen zu widerstreben”, Kein Wun-
der also, daf man erfahren kann, ihr groBes
Vorbild sei, wie flir Sofia Gubaidulina, Johann
Sebastian Bach. Der mag manchem zwar als
Meister der strengen Form erscheinen, doch
wer genau hinhort, erfahrt von einer Spiritua-
litat, die den formelhaften Kanon der Zeit weit
hinter sich [@Bt. In Luna Alcalays Musik liegt
das Emotionale weit offener zutage.

Das Orchester der Akademie St. Blasius
spielt am 25.09. (20 Uhr, Konservatori-
umssaal Innsbruck) neben Luna Alcalays
Applications fiir 16 Streicher auch Kom-

positionen von Valentin Silvestrov, Frahz
Baur, Wladimir Rosinskij und Alfred
Schnittke




